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JULIEN OTTAVI

HACKER LE LANGAGE

Alors que le langage a I’ére du numérique tend a étre assimilé a du code, code
binaire, code génétique, code crypté, code a décrypter, notre tentative consiste a
retourner ce code contre lui-méme afin de retrouver la vocifération de la langue,
latence refoulée qui attend son surgissement. Le code est un régulateur, il présup-
pose un systeme rigide de codification : une écriture ou technique de
grammatisation. Nous proposons d'utiliser les techniques du hacking comme
procédés d’ouverture, mines lancées au milieu du langage pour le faire imploser
et rendre possible la composition de nouvelles textures. Hacker veut dire ici
ouvrir, transformer, détourner jusqu’a pousser le code dans ses retranchements,
dans ses limites, jusqu’a ce qu’il ne puisse plus se recodifier. Il s’agit de désactua-
liser la fonctionnalité du langage pour retrouver la spontanéité irruptive de la
langue, et laisser surgir, de I'intérieur du texte, les bribes enfouies d’une nouvelle
langue. Le texte fonctionne comme une joute oratoire : le langage y est harangué
de I'intérieur, comme pour le faire sortir de lui-méme, le faire bondir, le sortir de
ses gonds.
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une alterlocution du Tangage

Continuité dans la Création des langages, hacker le langage pourrait-étre unc

technique de réinvention de la Iangue et de I'écriture.

Prenons le langage poétique, celui-ci CONtient le code de la Iogique linéairc
Nous pouvons trouver en lui toutes les figures combinatoires que l'algebre a
formalisées dans un systeme de signes artificiels et qui ne sont pas extériorisées au
niveau de la manifestation du langage usuel.

Le langage poétique ne peut étre réduit a un sous-code. 1l est @ code infini ordonnc,
un systeme complémentaire de codes dont on peut isoler (par abstraction Opél’ a-

tolre et en guise de démonstration d’un théoréme par exemple) un langage usuel, un
métalangage scientifique et tous les systemes artificiels de signes — qui, tous, ne sonl

que des sous-ensembles de cet lnfini, extériorisant les regles de son ordre SUI UN

espace restreint (leur puissance est moindre par rapport a celle du langage
poétique qui leur est surjecté),
Le code peut-étre a I'infini remanié, réassemblé, recombiné, il se fourvoie dans des

milliers de situations différentes, prenant la forme que son créateur lui donne,

. . . - = 3 . . .
il est communication, il est mecanlque, il est virus, il est guerre, il est disparition,
il est le vivant, il est la mort. Nos réalités finissent par n’étre plus qu‘un code permanent

une vision des COIPS et de la matiere, ADN, cellules, composantes chimiques a

travers la modélisation de nos structures généliques.
Prison et source de liberté, le langage pénétre nos continuums et fait de nous des étres

pensants, oubliant NOS étres physiques rappelés a |'autre des choses par des
impossibilités ou des processus incontrolables. Nous avancons que le codage
de notre réel nest qu’une premiere étape de création de nouvelles formes de
langage et d’écriture, il est transition dans sa forme au réel, il est aussi abstrail

et concret que la prévision de notre propre devenir, que notre rapport a un avenil
quelque peu imprécis.

Quand le code me prend je ne puis plus ne plus espérer que Ma Iangue change

je suis moi-méme en changement malgré moi. William Burroughs a Comparé I
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mot et I'image a un virus, a I'action virale, et cette comparaison n‘a rien d‘allégorique.
Il appara?tra que dans les langages syllabiques occidentaux, les distorsions
constituent un mécanisme viral. Le EST posant Iidentité constitue UIN
mécanisme viral, il constitue ce que nous pouvons appeler la résultante d’une

chose parasﬂant le bon fonctionnement d’une autre. Or, si la visée peut se déduire
de I'action, un virus vise a survivre. Et dans cette continuation d’existence, cela s’opére

aux dépens de |’hote envahi. Le mot réduit I'hote a un esclave, nous périssons sous
le poids de nos propres mots. Etre animal, étre corps, un corps animal que le virus peut
envahir. ftre des animaux, étre des corps. Ftre davantage de corps animaux afin que le
virus puisse passer d’un corps a l'autre. Rester présent en tant que corps animal. Rester
absent en tant qu‘anticorps ou que résistance a |'invasion du corps.

Sous un autre angle, le Iangage nous est apparu a travers la phoné, le son, créant
50N propre signifiant.

Saussure propose une différence entre le son objectif (ce qu'on €Nten d, c’est-a-dire
une sonorité) et I'image acoustique (ce qui est entendu, c’est-a-dire le signifiant).

Cette différence nous apparait d'une part, du coté de I'étant, le son réel tel
qu'entendu dans le monde, qui peut faire I’objet d’une science (psycho-physio-phoné-
tique). C'est le signifiant, ici appelé « I"apparaissant » (car il apparait dans le monde). Et

d'autre part, du coté de I’étre, I'image ou |'empreinte psychique, ce qui est
entendu et qui est I’essence de Ia phoné. C'est le signifié, ici appelé « I"appa-

raitre » (ce qui est vécu). La surgissent les textes et les systemes de traces qui
peuvent s'écrire. ‘

Les deux aspects du signe (signifié et signifiant) sont heterogenes. Le virus prend
sa forme dans la trace, il s’autonomise de |'étre, il prend corps et se transmet. Ce que

nous entendons ou vivons n‘est pas forcément ce que nous écrivons. Le SIZNE et
le signifiant sont hétérogénes en ce sens qu’ils peuvent se multiplier sur des niveaux

lotalement COﬂtl’adiCtOiI‘ES, s’acheminant sur des pistes menant a des réels
irrationnellement différents, faisant figure d’ouverture énigmatique. La notion
d'apparaissant nous permet d’établir la connexion avec une forme d'éclairement de
la raison. une lumiere apparait, une chose inattendue vient a nous, le langage en

lant que son vient a nous sans montrer son origine, il est fantomathue par
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- 7
essence. Comme le son il S€ depl0|e par-dela notre compréhension, environnan!
et impossible a saisir, il est comme la manifestation d’un étre surnaturel qui se rend

visible, généralement pendant un court moment.
Du néant apparait le monde.
L'époché comme la « mise entre parenthéses » de la thése naturelle du monde, c'est-

dire la croyance a la réalité extrieure du monde est la méthode permettant d’accédcs

e 2 s H
au sens d etre du monde. Le sens que notre conscience lui donne., En SO, elle
peut étre un acte de suspension de son existence : elle est destruction des obstacles qu
compromettent I'appréhension de cette existence. Il y a dans cette idée une maniére

#»
se suspendre au N€ANL et de le déterminer alors sur le mode de I'objet. Dans ce cas-|.i

#” .
I"épocheé se fait donc négation du néant afin de déraciner le préjugé de l'objet el
donner acces au sens d'étre, de ce qui est et de ce qui n'est pas. De ce fait, nier le néani

’ e i "
pur en tant que préalable de | Etre, cest reconnaitre, comme constitutif de I"app.

raitre, une réalité toujours déja-1a, un fond originaire qui, par essence, ne peut étre NIC
puisqu'il est le sol préalable exigé par toute négation. En d’autres termes, nier le néar

A ' . " ard i e ’ .

equwaut a reconnaitre qu'il n'y a d'apparition que sur fond d’une totalitc
englobante et non-totalisable, totalité qui comprend, comme par avance, tout ce qui peut
surgir : fait originaire qui n‘actualise aucune essence mais au contraire le fond de tout:

essence, car sol de tout ce qui est pensable.
La négation du néant nous conduit donc a ce qu’il y a i la fois de plus évident et

plus difficile penser, a savoir qu'il y a quelque chose.

De ce quelque chose apparait de nouveau la question de la trace, comme s'insi
nuant dans notre esprit, obstacle a I'existence omni-potente, elle est attitude de réalit

savoir U sU rgissement. Elle est la marque apposée sur la peau délicate ¢
charnelle de nos relations aU Monde. en deca des racines sommeille coti
altérité qui ne cesse de nous déboussoler, de nous désorienter.

La trace est cet élément d'hétérogénité & partir duquel fa difiérence «
possible. A partir de la trace du non-identique a soi, le présent vivant (c’est-a-dlire (ou

ce qui prétend a I'identité) peut jaillir. | y a de I’impureté dans ce qui -

présente comme pur, de l'altérité dans le soi.
Signe d'altérité. Trouée dans le langage.
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Partant du principe que la langue est matiére, que le langage est un jeu et que le
code est une possibilité pour transformer la langue, qu’en est-il de I'espace de jeu, le
cadre qui nous permet de jouer finalement?

L'espace du texte?
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Tout de méme, ce langage m’est impénétrable, je ne puis trouver la source de me-
confusions, a savoir |"apparition de mon incompréhension face a ce monde qui ne
cesse de changer.

_ La clef repose dans un alphabet mélangé, remplacé par une suite de chiffre-
binaires. Nous supposons ici que I'invention dans le langage serait d’abord partic
d’une incompréhension. key=010100001110010001111001000100100

De la le code nous parvient sous forme de méta-langage servant de prétexte a |
communication cachée. Il est le tri qui fonctionne dans I’échelle de notre conscience
il aboutit a une effusion de trop-plein de traces.

Et voici I'algorithme de cryptage en langage shell qui me sert a crypter
cat « $@ » | tr « $key » « A-Z »

En changeant la clef (key) et en transformant le choix des lettres pour décryptes
le message cat « $@ » | tr « n-n » « A-Z » ] tr « A-Z » « $key » on peut obtenir un jeu
avec le texte d'origine qui va nous amener dans un second temps a reprendre cetic
réarticulation du texte dans un nouveau sens. La propre citation (du texte) mélangc
dans une mécanique numérique opérée par la machine transformant le texte dans un
double miroir de ce méme texte codé sur lui-méme.

Car au lieu de trouver un code existant de maniére indépendante du texte .
coder, on utilise le texte lui-méme comme clef de chiffrement : texte puissance

texte. Ici mis en jeu : La révolution électronique, Feedback du Watergate ¢
W.S. Burroughs.

au coccaecacaet mn y aut na cot at na cot davmet dmau at mn dacaura dapums n’ue da-
craeds cystéras. ea cot étamt dmau at na cot étamt coamr eous dmt-oe. au coccaecacac
da quom, axactacaet, trouva-t-oe ca cot du début? au coccaecacaet da n‘omstomr.
mcectm. ie supposa céeéranacaet qua na cot parné vmet avaet na cot écrmt. ea succer.
qua na cot par né tan qu’oe na coeeait vimet aprés na cot écrmt. au coccaecacaet mn \
aut na cot at na cot davmel omau at na cot uut coamr... da na coamr oucamea... au
coccaecacaet da n'mcectlem. eas aemcaux parnaet at uoet cmrcunar das meuorcatmocs
cams mns e'écrmvaet pas. cns ea pauvaet pas traescattra d’meuorcatmoes aux céeéral
moes uuturas ou aux autras aspecas aemcanas étraecéras a naur systéca da coccuemcatmoc
cacm ast na dmstmectmoe crucmana aetra nas oocca at nas autras aemcaux. e’meectlen
morzybsem, qum dévanoppa na coecapt da uécaetmqua eéeérana, na smcemumcatmor
da na smcemumcatmoe, révéna catta dmstmectmoe at mn décrmvmt n‘oocca cocc
« n‘aemcan nmaet na tacps. » cn paut traescattra das meuorcatmoes a d‘autras ooccas
duraet uea noecua pérmoda tacporanna craca a n’écrmtura. eas aemcaux parnaet. cns
e’écrmvaet pas. néca sm ue vmaux rat ae samt baaucoup sur nas pmécas at nas pomsocs
mn ea pourra pas écrmra d’artmcna sur nas lcmemu nietmeu oatu eitem mttemlit pour
na eaadar’s omcast, mecnuaet nas tactmquas pour uamra uroet coelra nas trous at na:
uurats at uamra attaetmoe aux cacs bmae metaetmoeeés qum parsecaet eos trous
pamnna da uar. cn ea uamt aucue douta qua na cot parné e’auramt macams dépassé n.
stada aemcan saes na cot écrmt. ea cot écrmt ast n’acoévacaet da na parona nlnactm. cn
ea saramt pas possmbna pour eotra vmaux rat da rassachnar nas maueas rats at da nau
traescatira sa coeeamssaeca daes uea tradmtmoe orana laecm ylm em citcmlt om ecmie
em tmnlu tm Imlt mocutme uatu em nit mcect. ea cot écrmt ast bmae sir na sycbona .
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quanqua coosa at daes na cas du naecaca omérocnypomgua, cocca canum das
mcyptmaes, mn paut étra ue sychona, c’ast-a-dmra uea mcaca da ca qu'mn raprésaeta.
cacm e’ast pas na cas du naecaca anpoabétmqua aecnams. ea cot macba e‘a aucuea
rassachnaeca pmcturana avac uea macba. cn sa rapporta au cot laeek macha. anors eous
pouvoes oubnmar qu’ue cot écrmt mut Itm cnaem at qua nas cots écrmts soet das mcacas
séquaetmannas, c'ast-a-dmra das cnaemu atenEmu. amesm, e’'mcporta qu’anna séquaeca
omérocnypomqua eous doeea mccédmatacaet uea déumemtmoe uoectmoeeanna pour
nas cots parnés. eas cots parnés soet das uemtés varbanas qum sa réueraet a catta
séquaeca pmcturana. mt anors, qu‘ast-ca qua na cot écrmt? na toéorma, a na basa, ast
qua na cot écrmt uut nmttéranacaet ue vmrus qum raedmt possmbna na cot parné. ea cot
e'a pas 6té racoeeu cocca ue vmrus parca qu’'mn a attamet ue stada da sycbmosa stabna
avac n’odta. .. (catta ranatmoe sychmotmqua ast désorcams brmséa pour das ramsoes qua
ma soucattram pnus tard.)

key=aucommencementiIyeutlemotetlemotdevintdieuetiIdemeuradepuisl’undesgrandsmy
steresLemotétaitdieuetlemotétaitchairnousditonaucommencementdequoiexactement-
trouveoncemotdudébutcommencementdel’histoireECRITEOnsupposegénéralementque-
lemotparlévintavantlemotécritlesuggérequelemotparlételqu’onleconnaitvintapréslemoté-
critAucommencementilyeutlemotetlemotdevintDieuetlemotfutchair. ..delachairhumai-
ne...Aucommencementdel ECRITURELesanimauxparlentetfontcirculerdesinformations
maisilsn’écriventpasllsnepeuventpastransmettred’informationsauxgénérationsfuture-
souauxautresespécesanimalesétrangéresaleursystemedecommunicationCeciestladistinc-
tioncrucialeentreleshommeetlesautresanimauxl’ECRITUREKorzybskiquidéveloppale
conceptdeSémantiqueGénéralelasignificationdelasignificationrévélationcettedistinctione-
tildécrivit’hommecommel’animalliantletempsllpeuttransmettredesinformationsad‘autres-
hommesdurantunelonguepériodetemporellegraceal’écritureLesanimauxparlentllsn’écri-
ventpasMémesiunvieuxratensaitbeaucoupsurlespiegesetlespoisonsi [nepourrapas
écrired’articlesurlesPIEGESMORTELSDANSVOTREENTREPOTpourleReadersincluantles-
tacriquespourfairefrontcontre]esrrousetlesfuretsetfaireattentionauxmecsbienintentionnés-
quiparsementnostrousdepail ledeferlInefaitaucundoutequelemotparlén’auraitjamaisdé-
passélestadeanimalsanslemotécritlemotécritestl’achévementdelaparoleHUMAINEI Inese-
raitpaspossiblepournotrevieuxratderassemblerlesjeu nesratsetdeleurtransmettresaconnais-
sancedansunetraditionoralePARCEQUELECONCEPTDELIERLETEMPSNEPEUTEXISTER-
SANSLEMOTECRITLemotécritestbiensirlesymboledequelquechoseetcasdulangage
hiéroglyphiquecommeceluidesEgyptiensilpeutétreunsymbolec’estadireu neimagedece-
qu'i lreprésenteCecin’estpaslecasduiangagealphabétiqueanglajsLemotjamben'aaucune~
ressemblancepicturaleavecunejambellserapporteaumotPARLEjambeAlorsnouspouvon-
soublierqu’unmotécrittSTUNEIMAG Eetquelesmotsécritssontdesimagesséquentiellesc’es-
tadiredesIMAGESANIMEESAinsin’importequ’elleséquencehiéroglyphiguenousdonneim-
médiatementunedéfinitionfonctionnellepourlesmotsparlésLesmotsparléssontdesunités-
verbalesquiseréférentécetteséquencepicturaIeEtalorsqu’estcequeIemotécritMathéorieélla-
haseestquelemotécritfutlittéralementunvirusquirend itpossiblelemotparléLemotn’apasété-
reconnucommeunvirusparcequ’ilaatteintu nstadedesymbiosestableavecl’hoteCetterela-
lionsymbiotiqueestdésormaisbriséepourdesraisonsquejesoumettraipiustard
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Autre technique de cryptage : le texte de départ est mixé avec des information:
du jour méme de son détournement. Les informations viennent brouiller le sens

premier par accumulation et effacement : texte-image.
Puis retour sur la formule : Texte puissance texte. Les premiers brouillages sont
redoublés par d'autres encore et encore jusqu’a...

Considérez la Iigf'le murmurante de la presse quotidienne. Ca commence avec les journaux du matin, des millions de pemn'nes fisent les
Rotmied eroma r lésenlallon louant I'action de Mr. Callaghan qui a banni le South African Cricket Tour gécha
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L'écriture est destruction de toute voix, de toutes les voix, de toute origine
L'écriture, c’est ce neutre, ce composite, cet oblique ol fuit notre sujet, le noir el |
blanc ol vient se perdre toute identité, a commencer par celle-la méme du corps jui
écrit. Perdre sa voix dans un ensemble, chercher la faille, non pas la fuite, mai:
I'erreur qui surgit quand on ne Iattend plus, d’ol cette affirmation que je nécris pa:
vous lisez peut-étre et encore ¢a se finit 1a. Je disparais au moment ot I'écrit apparait
un jeu d’apparition, disparition ott on n’en finit plus de perdre la téte, de laisser cle
traces, perdu dans le néant d’un infini d'informations.

Un Texte est composé d’écritures multiples, issues de plusieurs cultures et ¢
entrent les unes avec les autres en dialogue, en parodie, en contestation ; mais 1!
y a un lieu ol cette multiplicité se rassemble, et ce lieu, ce n’est pas celui qu
écrit, ¢a serait celui qui est en train de lire, peut-étre, ce lecteur qui devicnl
I’'espace méme ou s’inscrivent, sans qu’aucune ne se perde, toutes les citations ¢!
emprunts dont est faite une écriture, on pourrait dire alors que I'unité d’un texl
n‘est pas dans son origine mais dans sa destination, a jamais non finale car |
lecteur, celui qui lit, est aussi composé d’une multiplicité et sa propre lectur
transparait dans ses paroles ou écrits.

i rH N T 6 IR o 2Dl d D e it dodee novvaiminatonte s |
inte -,:_" wre Intacnationala des maga i&ﬁwmﬁwm une semaine de retard
i lgser oe fa mort qui du TIME. Madame Nhu était |3 lorsque son mari fut tué et que son
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Les signes se déploient sur la page, s'inscrivent dans |'espace, proposant, derriere
I'apparente linéarité du sens de la lecture, des trajets multiples. Ils irriguent le texte,
dessinent d’autres relations, d’autres échos et tensions. Tout est 13, a I'état virtuel. Tout
mais rien n‘est encore connu. C’est ici qu’il faut commencer a LIRE.

Le cryptage intervient comme technique d’ouverture. Non pas pour dissimuler un
texte, mais pour ouvrir son code et y trouver, enfouis, les potentiels d'une nouvelle

langue.
Codographies = différentes maniéres de coder la langue. Autant d’ouvertures du

texte-image.

Premiére codographie — trXt #H : texte-image recodé par techniques phonologiques
aléatoires.

« con-CldésRé la lin murmurantE 2 la préS kotilOne. Ca Co-menC avek lé
xonrou) des matines, dé Mil-ions 2 pRsonoeud liz 1é lesTronaiD, 1 coD poor Ié
samaoiéon louan lacSion 2 M.KalaGan ki a baNi el souC afrikan cri-tek Tour gaCHA
LePOUR la tréT dUne trraD-ail Dual ColoNEL.

Lé FréagiS Ené-RITE eduMa NoERO coD dutra QUlgre en ViGumanemenT
IN-vissiBI ki 2vienanT par-IE InterGante voTR RE-A-LIT. »

Deuxiéme codographie — trXt#G : lecture cut-up du texte-image, un mot d’un
texte collé a un mot du texte qui lui est superposé et ainsi de suite...

« Vous chefs noterez que cette entreprise, ce processus est censé esTétre conti-
nuellement plus clair au sujet continu Dé-zuna juxtaposition suscitant la méfiance
hasardeuse de quelques signes certains. Avez vous syndé la vue de la station nouvelle
de biblen green salary park, alors que vous étiez en train de regarder les gens? »

Troisitme codographie — trXt#Q : réécriture de zones d’accumulation du texte-
image. La superposition des textes crée de nouveaux mots.

« L@ uR EFONeteV Duou coedement etalor derner AGE D’'me achastier utitapesque
lanacé ENS pajar ulen naménistana poratec anle concourset d’anxerpereel
enpar ducebaiseil d'étain net des parstingises sociaux.  duvéandre plosus etop flua
conérienfente ildéléce chdrode Jess? »

Quatrieme codographie — trXt#C : agencement de lignes d'écritures distinctes du
texte-image pour recréer un texte qui ait une apparence de sens.

« Lames ou sédimentation des lois virginiennes en méme temps ou en décrets
adoptés la ligne ou gré au murmure des alternances internationales politiques et des
luttes des magazines sociales hebdomadaires. Toujours une semaine de retard, avez
vous notez que de 1891, le baiser de la mort qui était de plus de 3500 en couverture
du Madame NU était 1a lorsque son mari fut tué et que son gouvernement
s'effondra. »
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Cinquiéme codographie — trXt#U : réécriture oralisée d’'un fragment du texte-
image avec mélange de lettres dans le style poésie sonore.

« al ssepre dougrerdun test el leus egarab fictef etronc nu tamonssacroi ud
roivoup tesed cequinat sétiquiséphose sésilitu rap sel troffet ed nontiamorf : el
erésnimim a ajed écenmoc a reraper ses elqelq 0051 screutecpecine ud laivatr
ua tenmechanench siadem-ssam ed tenhasliabtesl roup retnesépr sous nu xauf rouj,
roup rétic tenmetaxeni, roup réminiler snas niontaréisonc »

dés-codographie — trXt... : effacer des fragments du texte-image pour recomposer
un nouveau texte.
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